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A2 ol AAEZ(Neil Alden Armstrong, 1930 )] k&30 24 7348 whgt
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=¢S5 ole 93 4 U}H]ZJ"]E} _iﬁ}ﬂ AZY AEEL ‘37&61 7H°17—<1°J 2l
ofzt 1 FAIE doke 4F9 759 olnix], & ] BF] PZFoleh ¢tk ut )
2 a2 3 (Jan van Der Marck)7} ‘GEehs AlRD-E B AR AES 4 :
deu2E thilxo F2d QASHE, = rlelnd] &A| B3] 28T 34
£ 283 4] ATS Spie g9 % REE t2Edo|, ¥ AFA]
nhAZE QU —So] JBET el gl eln Aol g AXT Gaeke Albe)
oA = SEelA 28 HHE o&7tEo] BHE AFAE BIMIL. Esnke
BakA 9l 7S ulAlaka 2041718 Aol ke <1zt 1‘3121% AHBAR AZko g T2
atuzt sl (FEske ARD-E Q7 EA2A BoE 4 e 1) Aol

Ezvks 7IARED A7 YuE TYUsk 959 57141918 (Automata)
03A Gz ARDE AFRIAL o] ABFL HITE AlxEle] AFo Qi)
AESFA Al 2RIQ) RS Bue A4H 0 F FEeleA A gitt, EZvke (G
ol AlRhel Q1E7ES AlZsl] st HTE Wt oel o] 1A Z1Ale 71eE
A7aRch. 2efvt 1960l Bk BEIY HAEEA] vlede AFoR
&, o 22t shEE (Ezra Pound)7t 71AlE @A) ] Q2& Fiolch, <zl
71Alel Bdl] FAW7E 7' A ARt et 9 28 W82 71AI} 1A
258 gl QolN B} 9 Rolek. Bhn X2 gh e} o] Ezvke B2
ERAZ 28N d7d vedE S PZ‘}" | & o) ope} #H8}7]eE o] 45k
A i Aok AuiQle] 2 Eae BHsH it GFHske ARDY AIE
B AEA 715 7R L SA] oH SHd BRE QEulEl: ofth U] ER

AR H oA & o} AMA 02 FHlY] Y3 AFES 7% R ANE WS ®

ul__

.EW

Eaw 2 e S¥) 2usy eunie] B4 ) g G
St ARDE 717 B8] $A Agolct. Se] B9 gl o e doid
oA SelEel ol AR Weke Ach. L A7} ok — oj A}
87je] 3 34 25| Qo] ohich, el YL 2147)2 Solrke 7ol e

1 Jan van Der Marck, ‘Idols for computer age,” Arnt in America, vol.54, n0.6, 1966, p.64.
2 Udo Kultermann, Ernest Trova, Harry & Abrams, New York, 1978, pp.57-58.
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Bote 7R 1 vjze] 227k AAcle] AR G B ShiE sk ol
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el ol ARE 716 ASATE RAE 1 714E ARk e
FHP] 98 Rolt), AEE AL 719) 2T el o4k ZnetuAl sk A
o] opfet 9zt ke el HAME Hrt 27 S2hly] e EM (Gees A}
e At Axe) AL HoiZE daFolt), Exvle] BEL AR-IA 917k
W4 e olzke) 97|94 e Babstual @ A ohigly, Huile) Fak
9l X|olu} 12 58 A & Ax ohidith v} HelZuA} & Be Roluc)
ol 1 AolP] QIzke) Adoleh, ERuke Getehe Alehe) ARE B3 BAa
099) 7RIS mehi Aekele) 20 $HE ausk 8 slel ohieh 29
RN IE TN BEC RS
SAFTRE =e)2el 222 7 %}0] saam. el 917t gel 7} =
TR A SR T 27 BEaAE ks 28 w3 Aol A
~E2] (47 38 Aolo] ek, Uie 24 Mgk

AR Geetels Albo] s 24, Auke] L71e FAR (el Albe
im0 2 A7 FHaA g ARk 917k olnjRlol), Bk 4 A2 Yo
#3sudy)old TBol2 Beith w2F & vl e olnjalx] o, Bgle ok
Exj2n w2 72)7 WS okbeke Bojolt, Tl 3t 2HEo] (Gbolek 9
o ZHE T1Se) ke Aje 4} 9l <15 @rlol glolx] Az el ¢l
or Qlf 2Tglo] Eelte Aush YHE AgH gt 1enE &R/
A AFe) AL Auel o],

E2uks el “Gatahs WA eloke] 2349 sigte gk, 22 An

Lo

nL 2

7FSlE Bolth, 2 2FHEA, o] Hmle] BE o] AFEL (Fholeke AEE Fhe
o}, opop 71 Ee F# 2zko 2 A dHe R yejEoAls AYEAE B
Bt QRE2 A Ale] & g vl gl W7t A2 ke QtemA 17k
WP — oo AR vzl wEd TeiA QIzke] HE dle® S| uio]
A Aol —Besh He3} o] FAE (A7) Bl oz FE) 71 B A% A

3 Ibid. p.59.
4 Udo Kultermann, Ernest Trova, p.58.
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o2 o} olth, Jfel|z BT Bl E Wt 4AR) 2eg 718314 esitt @xe)
= e ojBEEe] 87 mEE R EF3) 1] S oA Q1B ojulx]
£ TEA o 7L A0 1 W2 ALl agigA et (e vl ¢t
o fYsta 58 AAE Z=th) Yo 2Fe] Mgl A2l 7HE A ol
A ER) f-3|282) 3 Aolth, —pdd ez Ak Gaksles Wby K-3)
2ejR)ok ol Q) 29 2A 19) $4L T welE)”

Az 224 QA gom P A e S 3l e GEshe AlRDE 9l
ZHAZS 228 A& Ao}, 9] el A-g3paA AEst Al s Qe o
A% BARIIAL E2vRs e 24 32 933 37 &0 Sl JEER GElske
ARHE Tkt

Ezvle GEehe AlRDS 5s-o7le 284 Rxlog gsisich (FHlE ne
A Wheel Manp, (A& ARE Walking Manp, (18AHE: 7F 3-8k At Falling
Man Shadow), (7 <] F:83he Al Falling Man Landscape) 5. ©] °|&&2
EZnpL 2l Zo] opet FEe] 7S 8 Tt 821 Aelt), Exuke Al
ZARES0] Y2 YEANY A= 3] Wil 2EE shisht Eelsi E)iA)
# 0|85 Y F givkn A4t

EZvle Au3ld 2482 DR o] 52 24 YT 5L FHOZNE
A5 4 o] B o] i), B AREL 1S &ofl 25 Balah) 99 olES
Eolol gtkn AT 24 25L& Wheel Man', ‘Walking Man', ‘Car
Man 502 o|&% B3tk a8 v dukdos 15 Axd A5 YEtk
FM69, FM70, 5"

GHE 11 A1g Wheel Man, 1968)% 12 19643 5] E=2nl7} )9} 1)
2 APAA A2 Fel9] GHohe AlDelth (GlE e AlRDA A& F vt
F Yol 283 SEAAY A ik, dddolo] Bolgle Ui S ool B& 3
& Ak, g0l e ulFld] Boldle FHE ne ARDE ¢k Ul 2 nlaA
“ol] ke Azt M 5= gl EES AT 4 e P& 7R RAHF Fu AL

ofe) gieh" Bk kAR Azloleks AN ARE BB} A A k. rel

5 Ibid. p.58.

6 Donald Miller, “Emest Trova as neo-surrealist,” Art Internatingl, no.14, September 1970,
p.69.

7 Jan van Der Marck, ‘Idols for the computer age,” Art in America, 1966, p.67.
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g Foh. AAlo} HFFZE(Jasia
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(humanity)] 473 37 ERule]
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Fog

E1
o) AE EZH} 9ol g8 HakAol o)zoln
FERI= AlRHTHIE e AR,

19683, 4Je]E BEZ
121.92x121 285%53. 34cm,

o1 djgo]dt gojo] FRIAR
o Bz
AN oleH, 74 o

A% opt}, HbHel 1A
ol mEEE W A7t 3 vl
o REHE §012 HojZr} " Bha A5 So| EZule] AEL Bl wad
QS Folle Eota FEe M2 A7) ok
FHE 1e A AHE AolamEl (Giacometti)2] (WElChariotye} 8] 31
€}, AolzHElE vt 9ol A 9l dzle] ARl HoFr) v E2nks 9l
o] dzjo]E ol & 583514 °}7ﬂ TR BHARL QI7ke] o]n|R| & Axslaat
sttt EgulolA SlojA 1 FEE F85HA] ¥t Exrks weld GeEldhe A}
e B dF Q7loltt 1‘3‘4 e 19 g Zzsfor & ﬁﬁ— °if/}—’ A=l
o 19 422 1t olA7A] g slo] QlA] 7] wlEel] RS 2
D$dE AEe S Vvl AR AREe] BE SollM <—r@r€l~— e
AH3R= Aot} o= F7E (FHE 1= Alhe] FHly ofnjE P83 djad ¢
slth, Fele o U AEE 93] ozt el 7he AR EXE 28 ¢kub 2
al2ae Bold WEHoR, HYE R BAEAY F 19 wiFE sl S
FHETE 2234 Wheel Man' & Blge] 4R oA FEHT B2zl dh=§

8 Jasia Reichardr, “The Folling Man " Architectural Designe, vol.36. no.4, April 1966, p.167.
9 Donald Miller, ‘Ernest Trova as neo-surreslist,” p.69.
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me oA ohlsitt e Salul e Ea Sl Aol ojal BAEE ol
ol Hlek B Al7ke] WEE AR — A7) BB} BN AnskA, 29w
£51A9) Aue ARl Aug et~

(G=F|s} 70| gl A} Falling Man/Study(Figure with Wheel))& §1&<] 8}
A2 A3 9t Fejoltt, YA nREAR0| Gk AlDel i $RHE A
A|zke] AAo] Ei9ich gl v ealel BAlE AHE A7k B8 SolA ol
AT, Qlzke] sk S Akl 323} 3 RS gk SH Gol Eol

Egnk= A7t 582 A4A 02 ¥R GEeke A2 Al Falling
Man-Walking Man)y& A Z815itt. o] QIB& Ze 2o g Tz gk Iy
T ojt 2 7HeR) ERvks ol AYE 31X gokth oHH (B ARD2 (7€
1= AREDAZ ARE i) UolyRe QI7te] oA} 32 Al7te) 3.8 ol A
olyl= Qlzke] A Aolch, QI7he 3 Aol T AElE AUzl olo] = Efe]
WA Aad712 AX o)) H1 xglo] i Fer), a2l Bwe] &3)Abdel ost
W 22 2j= ofo] 2 TIA] tlojdt}, J|Eg (AE AlRH-E U8 ZHstn Hstshs
Age] ¥5 Aojch, 7} ZEA, 27h A YEA 2l (el e ARhI e
RpEHe Exdo] Al7ke) S uks ZAlolt), (Fe ARDE Rag ERgdes 28
ARl 89712 A Zot. vk 28 FAWE 2 Zat ofd $9st nied
A e LS Frh 2 GEdhes Agbo| sk A9, B3¢ e dikel
o ohd oj! A9 71& Zhxste A Ao

196638 E EZuls 7141 AMgsi Aol7le Al S BH3] fa) =8
9] A o) 7| E FAH0] Uk AL ARG} : GEehe AE-AFsRe AR
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(AFEA19) AV Falling Many/Study (Car Man))x 29] B-& 4552] $A|2 o]
glom AFEAle] BAME Hol k. At 988 AFEAte) AL £33 (7l
2 nE ARHEY HE 58 Qs 984e 9rigth ded de e AT
g31e] o|mAE AAAIZIT) 470e] uiFE SRE o QlAleh AAEe] 3len of

10 Udo Kultermann, Ernest Trova, p.82.
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12 Udo Kultermann, Ernest Trova, p.61.
13 Thid, p.109.
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RESUME

La Sculpture qui Représente 'Tmage Humaine dans les
Années Soixantes

Kim, Hyunwha
Professeur de I'Histoire de I'Art, Sookmyung Women's University

Depuis des millénaires, les hommes essaient de créer I''mage humaine, dongc, l'image
de Thomme est un théme éternel de I'art.

La connexion entre la réalité et l'art ne peut pas étre négligée. Car, les artistes
ne peuvent pas se détourner des réalités de l'€poque ou ils vivent. Entre les années
quarante et les années cinquante, il y a eu beaucoup d'événements politiques. Par
exemple, il y a le choc créé par le lancement de la bombe atomique 4 Hiroshima au
Japon(1945) et la guerre de Corée(1950-1957). Les thémes des victimes ou des
prisonniers, sont apparus dans les toils de certains artistes influencés l'images de
Ihomme angoissé. Nous n'oublions jamais les séries de (lotage) de Jean Fautrier.
Celui-di représente la sivation tragique des otages qui sont privés la dignité humaine.
Les artistes essaient de représenter limage de 'homme contemporain, qui vit dans le
temps et dans l'espace 4 leur époque. Des oeuvres montrent objectivement la
position de 'homme dans le réel, dans les lois de la nature et dans la vie modeme.

Dans les années soixante, l'industrie, la science, et la technique sont
énormément développés. L'ordinateur, la télévision, le radio, les oltils électroniques
sont apparus et le public les utilisent dans la vie quotidienne. Pour l'art, le gofit
vulgaire du public et les marchandises de consommation sont devenu des matiéres
ou des sujets pour les nouvelles formes d'ant. Les artistes créent le peinture ou la
gravure avec les photos des acteurs, des actrices et ils font le rouge 2 lévres en métal,
la grande peincette, etc., entant que sculpture, Des objets banals de la vie quotidienne
sont transfigurés par l'oeuvre d'art.

Les avant-gardistes dans les années vingt recherchaient les formes d'art

plastique sans considérer de 1a vue et du gotit du public. Mais les avant-gardistes dans
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les années soixante exploitent l'art plastique sous les yeux du public. Plusieurs artistes
s'intéressent aux différents aspects des vies du public dans la société de
consommation, et tentent 4 adopter le solitude, l'aliénation, l'inhumanité, etc.,
engendrés par le culte de l'argent comme le théme ou le sujet de l'art.

Dans les années soixante, les principaux artistes qui créent les images
humaines, sont Eduardo Paolozzi, Emest Trova, George Segal, Edward Kienholz,

Bruce Lacey, comme je les ai choisi pour cet article.

Emest Trova, né en 1927, 4 ST. Louis, Missouri, Etats-Unis, est l'autodidacte dans le
domaine de la peinture. Trova s'intéresse beaucoup a I'Art du Pop. Il crée, sous
linfluence des artistes de Pop ~ Oldenburg, Dine, etc., plusieurs assemblages qui
montrent parfois limages érotique et morbide, aveo les objets de la vie quotidienne.
Entre 1959 et 1961, il est reconnu en tant que grand artiste. 1l refléte, a cette époque,
les aspects politiques et sociaux internationaux, et il crée 4 partir de 1961 les séries de
{Falling Man('homme qui tombe)}, pendant plus de dix ans.

{Falling Man) est une sorte de mannequins, sans bras, sans traits faciaux, sans
le sexe, et dont le torso poli, est en bronze. Les visage sans yeux, sans nez, sans
bouche de (Falling Many est comme celui de tout le monde, clest-a-dire qu'il perd sa
propre individualité {Falling Man) est lui-méme défini comme étant un homme,
autrernent dit, il est l'identité de 'homme.

Le tire, {Falling Man) défini paradoxalement la volonté ferme de 'homme de
survivre, méme s'il nous donne J'expression de la déstruction, du désespoir ou de
l'avortement. Nous pouvons le confirmer dans la posture de (Falling Man), car il est
presque toujours debout. 1l n'est jamais caubé Trova montre peut-étre la survit de

I'homme dans ses oeuvres. Trova représente la dignité de 'homme.

Eduardo Paolozzi(1924- ) est l'un des principaux attistes a créer des pseudo-robots. 1l
crée lart avec le théme éternel “limage de homme™ dans Thistoire d'art. 1l crée des
prototypes d'un style universel. Paolozzi crée les sculptures qui reflétent l'image de
I'homme en utilisant des débris et des vieilles machines. Les sculptures, l'images
humaine de Paolozzi, ont la téte grande et brisée. Elles se constituent de structures

verticales plantées sur deux jambes: donc, elles deviennent 'homme.
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Dans la sculpture de Paclozzi, des vieilles machines sont utilisées pour
déformer des formes sculpturelles abstraites, ainsi que pour exprimer lombre de la
vie humaine. Il s'occupe de créer des sculptures qui reflétent limage de 'homme,
avec le théme de la téte brisée.

Que symbolise la grande téte brisée? Pourquoi la téte est-elle trés grande? Par
quoi est-elle brisée?: elle est brisée par des empreintes de machines. Clest 'évidence
méme. Mais pour la signification intérieure, peut-étre est-elle brisée par tous les
événements, et phénomeénes de la société. 1a grandeur de la téte peut étre diie au
remplie par les événements, par les aspects sociaux et par les changements cuturels et
artistiques, comme un bagage pleine. Paolozzi trouve dans lenvironnement ordinaire
et les événements du monde, ce quil appelle “le sublime de la vie de chaque

jour(the sublime of every life)".

Edward Kienholz et George Segal créent le nouveau genre d'art, “Tableaux”. IIs
peignent dans l'espace, en disposant les objets réels, le moulage dans le platre. Les
spectateurs regardent leurs oeuvres en trois-dimensions, comme quand ils regardent
une peinture figurative. Ils transforment l'espace accordé dans nos sociétés 4 la
“peinture”, en une scéne de théitre, ol I'objet réel se substitue 2 se représentation.

Les tableaux de Kienholz et Segal sont congue, comme une troup de théitre
qui donne une représentation aux quatre coins du monde devant tous les publics. En
faisant la mise en scéne et la mise en espace, ils prennent l'initiative qui consiste a
objecter, sur tous les plans, les régles de la peinture conventionnelle.

Kienholz et Segal critiquent l'absurdité de la société, la morale subversive de la
civilisation matérielle du XXe siecle. Les sujets tels que l'avortement, le crime
passionnel, la relation entre le client et la prostituée, etc., se retrouvent surtout dans
les oeuvres de Kienholz. Segal souligent dans ses oeuvres la solitude, la tension
psychologique des citoyens. IIs reflétent la vie humaine de facon suréaliste, pop-
artiste, nouveau-réalisté ou expressioniste. Ils font des figures humaines de grandeur
nature, moulées dans le platre, et les met dans l'environnement avec des objets
quotidiens. Leurs tableaux représentent concrétement des situations actuelles de la
société. Ts font renforcer la valeur et l'orginalité de son témoignage: celui de la peur

de I'homme contre lui-méme, que ses tableaux désignent et racontent en reconstiuant
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l'enfer moral et social de 'homme, sa pauvreté et sa médiocrité.

Ils saisissent l'espace et le temps comme “arrété” dans le temps. Ils captent
une scéne de la vie humaine, un événment ou des habitudes américaines, et ils les
expriment avec la maitrse des objets quotidiens dans leur tableau. Leurs tableaux
ultra-réalistes s'adressent a tous les sens, et non pas seulement aux yeux. Les
spectateurs participent activement en se laissant agresser par tous les sens. Kienholz et
Segal nous révelent la vérité de 'homme, de la société, la vérité est soit dans le

bonheur soit dans le malheur.

Lacteur, le réalisateur du théitre, le producteur de robots, Bruce Lacey exerce
métiers. mais avant tout celui d'artiste. Bruce Lacey se présente lui-méme comme un
prototype de 'homme créatif et le domaine de la sculpture, il montre des robots pour
refléter et faire la satire des images humaines dans notre société. Tout lart de Bruce
Lacey - peintures, robots, happening, events, chanson, film, thétre, etc. — posséde un

seul but: chercher l'identité de 'homme.
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